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Cine y transversales

Alumnos de E.S.O.

El milagro de Ana Sullivan

Por Luis Blanco

"Un dia, Anne Sullivan me puso fa mano bajo la bomba del agua.
Mientras corria por la palma de la mano, ella deletreo la pala-
bra “Agua” sobre la otra. De repente supe que las cosas

tenian nombre y que jamas volveria a estar sola”

(Helen Keller, Historia de mi vida)

L.a historia

Ana Sullivan, una joven institutriz especializada en problemas psicofisicos infanti-
les, se hace cargo de Helen Keller, una nina de 10 anos sordomuda, ciega y a un nivel
psiguico infrahumano. La nifa vive enteramente a su aire en casa de sus padres que
no saben qué hacer con ella. El encuentro entre Ana Sullivan y Helen Keller no prome-
te, en principio, nada bueno; la nifa la rechaza con violencia.

Mediante algunos flashback en el relato, nos enteramos de que también la infancia
de la institutriz esconde una amarga historia. Ana recuerda, sobre todo, la muerte de su
hermano James en el sombrio asilo en el que ambos estuvieron acogidos. Superar ese
trauma forma parte del misterio de Ana y de su enorme fuerza de voluntad. De todo
aquel periodo le quedan aun secuelas tanto psiquicas como fisicas: Ana estuvo ciega,
operada nueve veces de los ojos que ahora oculta bajo las gafas oscuras.

A pesar de sus desencuentros, Ana acabara imponiendo a Helen sus recios metodos
educativos entre peleas fenomenales y la desconfianza, o la manifiesta oposicion, del
padre de la nina. El resto de la pelicula es la historia de “un milagro”; el descubrimiento de
un lenguaje como llave secreta para la comunicacion de Helen con el mundo.
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Antes de ver la pelicula

® No estamos ante una pelicula de ficcion. Detras de las

adaptaciones que W. Gibson hizo para la televisién, pa-
ra el teatro y luego para el cine (guion de la pelicula),
esta el libro de Helen Adamas Keller (18B0-1968), The
story of my life, relato autobiografico de la nina-milagro
de Anne Mansfield Sullivan.

® Anne Bancroft (Ana Sullivan en la pelicula), obtuvo en

1962 el Oscar de Hollywood a la mejor actriz, ademas
de ofros premios en diversos festivales, y Patty Duke
(en el papel de Helen Keller) el correspondiente a la
mejor acltriz secundaria.

‘a pelicula se llevo aquel ano (1962) el
C.1.C. (Oficina Catolica Internacional del
tival de San Sebastian. El mismo Arthur
jo llevaria su cine en otra direccién muy

distinta, dijo entonces que esta pelicula “es la historia
de una persona a la que Dios le debia una resurrec-
cion”. La frase no se refiere a Helen sino a Ana.

Aungue las peliculas sobre deficientes fisicos (ciegos,
sordos, mudos ...) son numerosas, lo que a Penn le
interesa no es la utilizacién de esas deficiencias en los
consabidos registros de intriga, drama o comedia; lo
que aqui importa como tema es el propio proceso edu-
cativo. Ya puestos a exagerar diriamos que “lo terrorifi-
co” de la pelicula seria que nada de lo que hace Ana
sirviera para nada.

En este sentido también serfa interesante poder ver y
comentar la pelicula de Francois Truffau El nifio salva-
je;interesante por sus coincidencias y por sus diferen-
cias respecto a la pelicula que ahora estudiamos.
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Cine y transversales

Planos, Escenas,
Secuencias

Preguntas

1. Plano sobre la cuna de Helen. Los padres de la nina
hablan con el médico que acaba de atenderla. El médico
dice: -Vivira.

Cuando el médico se va, la madre descubre que Helen
ni ve ni oye. Lanza un grito desgarrador. El padre acude y
pasa nerviosamente una luz por los ojos de la nifa. La
secuencia cierra en negro.

1. ¢ Cuadl es la primera palabra que oimos en el didlogo?
El prondstico del medico, “vivira®, jsuena lo mismo al
comienzo que al final de esta secuencia? El cierre en
negro del plano ;puede tener algun significado ademas
de marcar un punto y aparte en la secuencia?

2. Siguen apareciendo en pantalla los titulos de crédi-
to de la pelicula sobre algunas imagenes:

— la silueta en sombra de Helen bajando una escalera

— SU juego con las sabanas agitadas por el viento en el
jardin; la nina acaba rodando por el suelo

—la bola del arbol de Navidad en la que Helen se refleja;
Helen la suelta del arbal y la rompe contra el suelo

— Helen caminando por la loma de la finca; tropieza y
se cae

— Helen se pelea con la nina mulata.

En todos estos finales de escena siempre estd la
madre al quite de la nina.

2. ¢ Qué efecto produce en el espectador esta serie de
escenas?. La sra. Keller habia preguntado al doctor *4qué
es lo que podemos hacer?” Han pasado los anos y la nina
repite las mismas cosas; ;deberian o podrian los padres
haber adoptado otra actitud? ;Interviene el padre para
algo en estas escenas?

3. Reunion de familia. Tia Eva habla de cierta escuela
Perkins de Boston donde se tratan casos como el de
Helen. Diversas reacciones en la familia. Mientras tanto,
Helen sigue haciendo de las suyas, desbarata la mesa de
trabajo del capitan, le da un bofetén a su madre, vuelca un
balancin donde duerme un bebé, arranca los botones de
la blusa de tia Eva, etc.

El capitan Keller decide escribir a Boston. La secuen-
cia cierra con un bello primer plano de Helen ya tranquila
en brazos de su madre.

3. Ya que en esla secuencia intervienen practicamente
todos los personajes, empecemos por definir a los mas
importantes: ;como es el capitan Keller, como ve el proble-
ma de Helen, como es su relacion con la nina, qué solucio-
nes rechaza, qué otras alternativas se le ocurren? §Como
es la sra. Keller? Comentad alguna de las frases con las
que sale al paso de los desmanes de Helen: cuando le
arranca los botones de la blusa a tia Eva, cuando la nifa le
pega una bofetada, /son meras disculpas maternas?, ;tie-
ne mejores razones el padre?, ;de qué parte esta el joven
James Keller? ;Qué relacién mantiene con su padre?
4 Qué es lo que decide al capitan Keller a escribir a Boston?

4. Viaje de Ana Sullivan en el tren. El director del cen-
tro en el que trabaja pretende disuadirla de que se vaya
por su caracter dificil. Ella dice: “Dios me debe una resu-
rreccion”. Mas adelante dira que el pecado original se pro-
dujo por “rendirse”; ella va a por todas.

Primer flashback de |a historia de Ana: oimos dos

voces infantiles, ella y su hermano, en el asilo donde fue-
ron acogidos y luego separados.

4. Ademas de los dos datos que ahf senalamos, /que tiene
de particular el viaje de Ana?, ;como esta tratando cinemato-
graficamente? Fijaos en la luz, |as gafas, el luto... ¢ Veis algun
significado en estos fuertes contrastes?

¢De que nos informa el flashback durante el suefio de
Ana? ;Qué expresa su rostro cuando se despierta y mira
alrededor?

5. Llegada de Ana a casa de los Keller. Primeras
impresiones. Primer encuentro de Ana con Helen. La nina
le hace un reconocimiento facial mediante el tacto y se
apodera de su maleta. Primeras tentativas de comunica-
cién, primeros brotes de violencia entre ambas.

5. En este primer encuentro con Ana y Helen vuelve a
ser importante la forma cinematografica de tratarlo: spor
qué ese plano largo del acercamiento de Ana a Helen?
4 Por qué no hay miusica en los primeros momentos?
£ Qué ruido es el Unico que interesa? ;Cuando entra la
musica? ;Por que ese primer plano de las manos de
ambas sobre la maleta? ¢Qué impresién se lleva Ana de
este primer contacto?
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Cine y trans versales

Planos, Escenas,
Secuencias

Preguntas

6. Sesiones de aprendizaje: la primera tiene lugar con
una muneca. Ana se la quita de las manos para que se la
pida mediante el lenguaje de los dedos. Helen le golpea la
cara con la muneca y la deja encerrada en la habitacion.

La segunda: hacer un reconocimiento de expresiones
faciales: la mala chica, la buena chica, pero de nuevo las
cosas acaban mal: Helen hace aficos un jarron.

La tercera: durante la comida de la familia, Helen mete
mano en todos los platos ante la indignacion de Ana. Pide
que las dejen solas. Secuencia de una comida “épica”.

6. Nos detenemos en la secuencia de la comida. ;Se
puede hablar de violencia? ;Puede ser la violencia un
recurso educativo? ;Habria que ponerle matices a la pala-
bra violencia en este caso? ;Por qué la secuencia es tan
larga?, ;qué se consigue con ello? ;Es verdaderamente
una “conquista” lo que Ana consigue de Helen con este
método? ;Con qué palabras le cuenta su “éxito” a la sefio-
ra Keller? ;Se han acabado los problemas?

7. Tras la secuencia de la comida, la familia esta divi-
dida acerca de los métodos de Ana: totalmente en contra
el capitan Keller, mas conforme su senfora. Ana da un
paso mas y pide que se la deje vivir con Helen alejada del
grupo familiar: todos estorban. Le dan dos semanas de
prueba.

7. ¢Como reaccionan los diversos miembros de la familia
tras el episodio? ¢Qué opinion le merece a Ana la familia
Keller? (recordar algunas frases dirigidas a cada uno de
ellos sobre la manera de tratar a Ana, sobre criterios de
educacion). ;Qué argumentos son los de Ana para conse-
guir que la dejen aislarse con la nifia?

B. Suefio de Ana y suefio de Helen; los rostros de
ambas se funden en el plano. Flashback o sueno de la
muerte del hermano de Ana.

La jomada la ocupa Ana en intentar que Helen rela-
cione los signos de los dedos (letras) con los objetos con-
cretos: bola, arbol, pajaro, huevo, agua. Otras activida-
des: calcetar, coser... “ensefar” al perro.

Intervenciones eventuales criticas de la familia. Final
de las dos semanas de plazo.

8. Plano importante al que aqui aludimos: en el fondo
Ana y Helen se parecen: las dos necesitan salir de “un
pozo”, sabemos cual es el de Helen, ;cual es el de Ana?
Recordar aquella frase: “Dios me debe una resurreccion”.
£ Qué funcién tiene aqui el flashback de la muerte del her-
mano de Ana? ;En qué o cémo ayuda Helen a Ana a salir
del “pozo"? ;Qué progresos hace y qué obstaculos
encuentra ahora Ana en su trabajo con Helen?

9. Recepcion de Helen en casa. Malas formas en la
mesa consentidas por todos menos por Ana. Nueva
disension entre los padres y ella.

9. La comida. ;jHa cambiado en algo la actitud de los
padres? Recordar la imagen en la que Ana y la madre tiran
fisicamente de la nifa cada una para su lado. ¢(Cémo
comenta Ana esa situacion?, comentadia vosotros. ;Cémo
se comparta Helen? Con el recurso a la “violencia" parece
que todo vuelve a empezar 0 que nada se puede hacer,
ies asi?

10.'ana saca a la la nifia fuera para que llene de agua
el jarro que le ha arrojado a la cara. Se produce “el mila-
gro”: Helen descubre el agua y la palabra que la nombra.,
Comprende.

10. La primera impresién que produce esta escena, tal
como actua Helen, es que todo ocurre de repente y como
por casualidad, jcual es vuestra opinion?

Comentad el tono en qué esta rodada e interpretada la
secuencia: ;qué se nos quiere comunicar?

11. Helen duerme en el regazo de su profesora.

11. Repasad hacia atras la pelicula, ;qué sentido tiene
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Cine y transversales

Materiales complementarios

1. En el mes de diciembre de 1954, Bradley Smith
hace una entrevista historica a la senorita Helen Keller
para la revista Metropolitan. Extractamos algunos frag-
mentos. (1)

“Polly (secretaria de la seiorita Keller) me explico como
podrtamos comunicarnos. Yo plantearia una pregunta y ella la
deletrearia sobre la mano de Helen con ayuda del alfabeto
manual de los ciegos y mudos, que permite indicar las diferentes
letras merced a determinadas presiones de los dedos sobre la
palma de la mano del interlocutor. A continuacion, Helen res-
ponderia utilizando el mismo alfabeto o empleando la voz que
nunca ha escuchado (...)"

“Aqui llega Helen —dijo Polly- Y una de las grandes mujeres
de nuestro tiempo descendié por las escaleras. Se detuvo al pie
de las mismas. Polly avanzé hacia ella, la cogio de la mano y le
dijo que yo habia llegado. Se volvid hacia mi:

—Me alegro mucho de que haya venido a vernos, dijo.

Es dificil describir a Helen Keller. Aungue ciega, parece ver-
lo tode. Es sorda, pero presta oidos al mundo que le habla.
Posee la cualidad de hacerle a uno sentirse feliz de estar junto a
ella gracias a su dicha interior.

~El sol nos alumbra hoy, dijo cuando el calor le acaricid la
cara(...)

Atravesdbamos ahora una zona mds agreste del sendero. La
barandilla se curvaba y descendia siguiendo el terreno.

;No resulta un camino demasiado duro para que Helen lo
haga sola?

~En absoluto, respondid Polly. Le encantan cada curva y
cada tramo dificultoso. Si el tiempo es bueno, sale todas las
mafianas entre las cinco y las seis para comprobar como crecen
sus flores y sus plantas, para palpar la corteza de los drboles y
olfatear en el aire los cambios de estacion.

Le pregunté a Helen cudl de sus caracteristicas personales le
habia sido de mayor ayuda.

~No me conozco mejor de lo que otros seres humanos se cono-
cen. Soy una persona curiosa y creo gue un alto grado de curiosi-
dad es bueno. Un esfuerzo para conocer no solo la superficie de
las cosas, sino también su proposito y su contenido interior.

Le pregunté por la religion.

~Recibi'la religion con alegria. Gracias a ella, mi vida ha
sido maravillosa e interesante. Me ha ayudado a hacer frente a

las tribulaciones como si fuesen simplemente la otra cara de la
moneda.

Habiamos llegado al extremo del camino, en la linde del bos-
que. Helen caminaba con elegancia y seguridad un poco por
delante de nosotros. Aunque tiene 74 afios, llevaba la cabeza
erguida y su paso era el de una mujer joven. Parecia estar cap-
tando impresiones y fuerza de cada soplo de brisa, de cada hoja
de hierba (...)
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~Usted, dije, no puede ser considerada uno de los minusvdli-
dos de los que tanto oimos hablar en nuestros dias. Digame:
;cudndo considera usted que una persona esid realmente inca-
pacitada?

Ella respondio simplemente:
~Cuando es incapaz de superarlo”

Q0000

2. Hemos citado al comienzo de estas notas la peli-
cula de Truffaut El nifio salvaje. Las concomitancias
tematicas con El milagro de Ana Sullivan son evidentes
aunque el caso de Helen Keller y el caso de Victor de
Aveyron presenten también importantes divergencias.

El primero en sacar a relucir a Helen Keller es el pro-
pio Truffaut en el guion de Ef nifio salvaje. (2)

“Lean el libro de Helen Keller. Es mucho menos trdagico que
el film o la obra de teatro que han adaptado de él. Y siendo
menos trdgico, es diez veces mds bello. Este libro suscita, por
ofra parte, muchos malentendidos. Se lo hice leer a un amigo a
quien irrito. Esta chica es cargante, me dijo. No habla mds que
de flores y de pdjarillos.

En mi opinion no comprendio el libro. A una chiquilla que es
ciega, sorda y muda, con quien se habla mediante presiones de
los dedos en la palma de la mano, no se le va a decir que hay
guerras, enfermedades, asesinatos. No se le habla mds que de
cosas bonitas. Cuando se la lleva de paseo se le dice que hay flo-
res, que el jardin es espléndido, que el sol brilla, que hay tal
color.

Frecuentemente ella escribe, por ejemplo, en su libro: —Fui
a ver tal comedia en la que trabajaba tal actor. Magnffica.

No ha visto la comedia, es ciega. No ha oido a los actores.
Es sorda. Pero estuvo con su institutriz que le conté la obra
mediante signos de las manos a medida que se desarrollaba.
Después, la llevaban a los camerinos de los actores. ¥ la gente
tenia que sentirse conmovida ante esta chiguilla. Por tanto, se
portaban con ella de manera deliciosa. Por eso tenia una idea
completamente faisa de la vida, que era un paraiso, un suefio.
Pienso que no estd mal en absoluto”.

™ La entrevista de Bradley Smith aparece reproducida
integramente en el £l Pais Semanal, | de noviemb
1998.

@ Francois Truffaut, Como rodé El nifio salvaje. Gu
la pelicula. Ed. Fundamentos.




